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1! supportable - la séance de viol collectif au
ilien de la « Danse des beures », par ailleurs
horégraphiée de maniére étourdissante par
Bvier Py, en empruntant aussi bien au registre
¢ l2 pantomime que du ballet classique.
p méme temps, comment ne pas étre
snquis par la force des images ? Ainsi de ces
rtuoses changements de décors & vue,
hnd par exemple, au premier acte, la paroi
l fond se souleve pour laisser apparaitre
mc de ces sublimes perspectives en ligne de
ite dont Pierre-André Weltz a le secret.
imsi, encore, de ces finales aussi spectacu-
ures que les régles du « grand opérae
pxigent : le cortege funébre du 1, avec
soconda et la Cieca en surplomb sur une
z«ue ; Jat pluie de feu du IT; Pagencement
wal des personnages pour le formidable
certazo du 111, avec Enzo debout dans une
‘e toute blanche, au-dessus du plateau, a
du cadavre de Laura ; le gigantesque
hsquc de clown grimagant a l'intérieur du-
nl. au IV, Barnaba s'approche de Gioconda.
B louera encore la pertinence des lumidres
 Bertrand Killy (rouge sang pour l'affronte-
bl entre Laura et Gioconda au [, verte pour
!wdu 111, transformée en rave party vague-
en gothique) et la puissance de la direction
acteurs, du moins avec les solistes capables
 s'w pleer. Car le trait caractéristique des deux
stributions. propocdes en shernance et
leur hérérogéndité.
t d'entrer dans le détail de chacune, il
ent de complimenter les nombreux
imari, ainsi que Jean Teitgen et Ning
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soulagé aussi : Cio-Cio-San n'a jamais
eu d'enfant. Et I'enfant Dolore qui
rviendrait I'enfant Gioia i son papa reve-
&? Et 'enfant que I'héroine envoie jouer au
oment de faire seppuke 7 C'est wdans sa
te~. De méme qu'il existe des dénis de gros-
hse il y & aussi des maternités imaginaires.
dmettons, me direz-vous, Mais enfin,
less a bien vu I'enfant et a promis de
arler de lui 2 Pinkerton ! En fait, il I'a vu de
in et n'a pas compris qu'on lui présentait un
us poupon. Admeons encore,
ans le fond, cette modification d'une donnée
senticlle du drame par Pierre Thirion-Vallet,
ettenr en scene de cette nouvelle production
= Madama Burterfly, ne change pas gmnd-
1ose. Car, pour le reste, la réalisation s'avére
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D n est navré de 'apprendre — un peu

Matama Butterfly
Pucciai

Liang, présents tous les soirs, Le premier
campe un Alvise aussi sonore et imposant
qu'on l'attend, La seconde, sans étre le pro-
fond contralto exigé par la Cieca, chante res
bien, avec beavcoup de musicalité,

Pour ce qui est de Gioconda, Béatrice Uria-
Monzon, en prise de rode, surclasse nettement
Hui He. La mezzo frangaise, résolument so-
prano désormais, tiomphe par la faciliné de
I'aigu (contre-ut compris !), la densité préser-
vée du bas médium et du grave, l'intensité de
P'accent et le ravonnement scénigue.

Sa consceur chinoise, soprano lirico spinto par
nature, 2 pour elle 'énergie et le métier, mais
I'instrument a perdu de sa stabilité et I'into-
nation n'est pas rwjours précise, en particu-
lier dans la nuance piane. Quant a l'incarna-
tion, trés conventionnelle jusque dans les
pestes el les attitudes, elle Jaisse de coté le
profil vulnérable de I'héroine.

Andrea Care, soulfrant, ayant déclaré forfait
le 30 janvier, Stefano La Colla endosse le cos-
ume d'Enzo deux soirs de suite, 1l le lait en
chantant fort tout e temps, avec une voix
certes claironnante, mais constamment pla-
cée dans le nez, Peu sensible aux variations
d'état d"ame du personnage, raide et mono-
tone dans le phrasé, le ténor italien brosse un
portrait beaucoup trop sommaire de ce pro-
totvpe du héros romantique laqon Hugo.
Foarde on [ aurs aves une émiclon désaord
blement anguleuse et tubée, des agus cries et
des déséquilibres entre les registres pas du
tout controlés, I'Espagnole Silvia Tro Santafé
offre une triste image d'elle-méme. Qui a bien

Neriko Urata
(Cio-Cio-San/Butierfly)

Magall Paliés (Suzuki)

Pauline Feracci (Kate Pinkerton)
B. Pinkerton)
Jean-Mare Sal=mann (Sharpless)
Joseph Kawzman {Goro)
Frangois Lilamand

Antonel Boldan (E
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trés sage, japonisanie juste ce qu'il faut, belle
A voir dans les décors épurés de Frank Aracil,
avec de superbes éclairages o1 des costumes
exotgues a souhait.

Noriko Urata est pour beaucoup dans la réus-
site thédtrale de la soirée. C'est une excellente
actrice gui sait parfaitement saisir les diverses

Noriko Urata est pour
beaucoup dans la réussite
théatrale de la soirée.

facettes de son personnage, de la gamine
minaudiére 4 'héroine tragique, avec son
charme, sa fragilité, ses (lambées de violence,
son désespoir et son immense dignité,

pu persuader cette Rosina, cette Cenerentola,
cette Adalgisa, ce Serse, cet Ariodante... qu'elle
¢tait devenue, avec le temps, un grand mezzo
dramatique ?

On lui préfere, et de loin, la Hongroise Szilvia
Vords (30 ans), actuellement en troupe au
Staatsoper de Vienne, dotée d'un timbre
jeune, d'un médium rond et d'un aigu écla-
tant. Un talenta suivee de trés priss, qu'on réve
d'entendre un jour en Eboli, en Amneris ou en
Princesse de Bouillon !

Coté barytons, enfin, le bilan est maigre.
I'Iralien Franco Vassallo en fait des tonnes ; il
pousse ¢t beugle quand il faudrait alléger
{« Pescaror, affonda l'escar), et s'abandonne &
des effers insupportablement vulgaires pour
souligner la noirceur de Barnaba. Mais lui, au
maoins, dispose d'un instrument d'une santé
a toute épreuve. Tel n'est pas le cas de
I'Américain Scott Hendricks, & la voix usée
jusqu’i la trame et bougeant sur toute I'éten-
due du registre, au point de compromettre
gravement ka justesse,

Impossible de terminer ce compte rendu sans
rendre un vibrant hommage & Paolo
Carignani. A la téte d’'un Orchestre
Symphonique et de Cheeurs de la Monnaie
dans une forme somptueuse, le chef italien
dirige en parfaite osmose avec la mise en

spec lm.h que l un a h.:tc dm TEVOIr au (,apnolc
de Toulouse, son coproducteur (avec le Teatr
Wielki de Varsovie).

(ll Principe Yamadori)
Benoit Gadel (Lo Zio Bonzo)
Amaury du Closel {dm)
Pierre Thirion-Vallet (ms)
Frank Aracil (d)

Véronigue Henriot (¢)
Véronigue Marsy (1)

Annoncée un peu souffrante avant le spec-
tacle, cela ne s'est guere senti, sinon dans
quelques aigus Iégerement tirés el lasensation
que la soprano japonaise se ménageait avant
les grands paroxysmes dramatiques.

1l est évident quavec Noriko Urata, l'on a af-
faire & une artiste de haut niveau, avec de
considérables réserves de puissance, un
timbre trés agréable, idéal pour le répertoire
puccinien, et un excellent phrasé. S'v ajoute
un je-ne-sais-quol qui retient attention.

Le ténor roumain Antonel Boldan offre, lui
aussi, un Pinkerton de bon ton, Hélas, au-
dessus du sol, I'aigu est malaisé. Jean-Marc
Salzmann incarne un Sharpless plein de gra-
vité. Le role est délicat, car presque dépourvu
d'élans lyriques, mais il suffit d'une phrase
comme o lo so che alle sue pene. non cl sone
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confortis, au dernier acte, pour percevoir un
chant d'une belle noblesse.
De méme, la Suzuki de Magali Palies intéresse
immdédiatement par la beauté du timbre, qui
se mane bien avec celut de Noriko Urata, et
un investissement dramatique sobre mais
cfficace. Les nombreux petits riles sont tenus
tres correctement. Sans doute Faut-il voir 1
une conséquence heureuse de 'esprit
d’équipe qui caractérise des structures
comme Opéra Nomade - la compagnie est
coproductrice du spectacle, avec le Centre
Lyrigue Clermont-Auvergne.
En fosse, l'orchestre Les Métamaorphoses (une
trentaine de musiciens) est admirablement
dirigé par Amaury du Closel. Beaucoup de
professionnalisme, unc grande précision
rythmique, maks surtout un vrai sens drama-
tique, avec une respiration large et sensuelle
qui porte le plateau.

IACQUES BONNAUKE
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Grand Théatre,
L7 jevner

‘exemplaire, a ce jour unique, de la

partition de La finta pazza a été décou-

vert en 1984 ; Alan Curtis a dirigé une
production aVenise, en 1937 (il en existe une
vidéo) ; et on note encore des représentations
alaYale University, en 20010, d'apres b (rans
cription de Luciano Sgrizzi. Celles de I'Opéra
de Dijon - judicieusement données au Grand
Théitre et non au trop vaste Auditorium - ne
constituent donc pas exactement la o recréa-
tion apres presque quatre siecles» dont parle
le chef et musicologue argentin, Leonardo
Garcia Alarcon, dans le programme de salle.
Pour autant, 'effort est remarquable, et I'éveé-
nement fera date : pour Francesco Sacrati
(1605-1650), dont on ne connaissait anléneu
rement que le nom, et pour cette seule ccuvre
de lui conservée, qui connul un $ucces consi
dérable apres sa création vénitienne, en jan-
vier 1641.
Assez loin des machineries savantes d'alors,
Jean-Yves Ruf propose une mise en scéne
plutdt sobre et modeste, avec un minimum de
mobilier, et des costumes alliant, sans hiatus,
modes anciennes ¢1 habits contemporains
seuls les vols des dieux descendus des cintres
peuvent évoquer ces merveilles. Avec, égale-
ment, un jeu d'acteurs parfois minimum, mais
souvent efficace et juste de ton, et plusieurs
superbes tableaux (le gynécée de l'ile de

| finta pazza
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Scovr Conner (Giove

Marvana Floves (Deigamia)
Fulcano)
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Kacper Szelazeh (Eunuco)
Marcel Beekman (Nodrice)
Salvo Vitale (Capitano)
Leonardo Garcia Alarcon (dm)
Jean-Yves Ruf (ms)

Lawre Pichar (d)

Claudia Jenaisch (¢)

Chriszan Dubet (1)
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Scyros, le beau sous-bois qui ouvre le T11...)
Le mérite de Jean-Yves Ruf est auss: de rendre
parfaitement clair le livret d'une haute qua
lité littéraire de Giulio Strozzi, qui brode sur
I'histoire célébre d'Achille se déguisant en
femme chez le roi Lycoméde, pour échapper
a la guerre de Troie. Débusqué par Ulysse et
Diomede, le héros quitte finalement
Déidamie, fille du souverain, non sans qu'ait
€t€ auparavant reconnu leur fils Pyrrhus : un
sujel souvent traité par les musiciens et les
peintres

Leonardo Garcia Alarcon utilise done la par
tition éditée 3 Plaisance, en 1644, contenant
déja des modifications par rapport i la pre

Trés bonne justice est donc
rendue 2 cette ceuvre
véritablement majeure.

mieére vénitienne, ¢t sans les ballets. Avec son
excellent ensemble Cappella Mediterranea,
aux délicates sonorités, fondues et soyveuses,
il en donne une exécution dune rare élégance,
merveillcusement Nuide et colorée, qui
evoque la plus séduisante peinture vénitienne
contempornasine.

Achille et Deidamia sont les pivots de l'ocuvre,
la seconde jouant deux longues scénes de
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folie leinte, pour tenter de retenir son aman
qui inaugurent une riche tradition. Par bos
heur, les interpretes sont d’excellence, porta
a leur sommet leurs duos - celui du

o Felicissimi amori», est extrémement proci
du céléebre o Pur i miro» conclusif ¢
Lincoronazione di Poppea, sans doute égal
ment de Sacrati.

Avec un beau timbre fruité, d'une expressive
intense, passant brillamment de la féming
simulée a I'héroisme retrouvé, Filipp
Mineccia est a ne pas oublier dans la longy
liste des contre-1énors de premier plan d'a
jourd'hui. L'explosive Mariana Flores n'a ps
toul 2 Gt la méme richesse de timbre, mais
virtuosité est impeccable, ¢ la puissance ¢
12, soutenant un jeu de tigresse dans les scén
de folie, tandis que les moments de tendress
sont d'une extréme émotion.

Le brillant Ulisse de Cardo Vistoli impose ur
présence du méme niveau, son compagng
Diomede éant légérement en retrait. Dans |k
seconds rodes, Fiona McGown donne une (ol
chante Tetude (Théus), et Scott Conner, un pui
sant Vulcano (Vulcain), tandis que Kacp
Seelazek e1 Marcel Beekman chargent beaucou
respectivernent Eunuco [(I'Eunuque) et Nodr
{la Nourrice), ce qu'on peut admettre pour @
roles bouffes, Réserves, seulement, pour u
Licomede un peu engorgé, et une Giunos
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